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prof. PhDr. Tomas Vicek, CSc.

historik, teoretik uméni a fotograf. Plisobil dlouhodobé jako reditel Sbirky moder-
niho a sou¢asného umeéni Narodni galerie v Praze ( do roku 2011). V roce 2007 byl
kuratorem vystavy Irena Juzova Kolekce Serie pro 52. bienale soucasneho umeni
v Benatkach v Italii a kuratorem vystavy Ireny Juzove 16599 v Galerii Klatovy/Kle-
nova na zamku Klenova v roce 2011. V soucasnosti je vedoucim katedry déjin vy-
tvarného uméni a architektury na Technické univerzité v Liberci.

Mgr. Martina Vitkova

historicka a kuratorka. V soucasnosti plisobi v Galerii moderniho umeni v Hradci
Kralove. V roce 2010 -11 byla kuratorkou vystavy Ireny Juzove Mame je radeji nez
drahokamy, jsou nam milejsi nad zlato. Je autorkou fady odbornych text( a zajima
se o sochu ve verejném prostoru.

Mgr. Tomas Pospiszyl

historik a teoretik umeni dvacateho stoleti. Pracoval ve Spravé Prazského hradu
(1992-1993) a v Narodni galerii v Praze (1997-2002). V roce 2000 absolvoval se-
dmimeésiéni studijni pobyt v MoMA v New Yorku. V letech 2002-2007 psal pro ¢a-
sopis Tyden. Od roku 2004 spoluorganizuje Cenu Jindficha Chalupeckého pro
mladé umeélce. Na FAMU v Centru audiovizualnich studii u¢i od roku 2003. V roce
2008 byl oponentem habilitacni prace Ireny Jizové na Akademii vytvarnych uméni
v Praze.

Mgr. Milos Vojtéchovsky

zabyvé se déjinami umeéni ve vztahu k technologiim, zvukovym umeénim, socialnim
kontextem kultury a technologie, déjinami kybernetiky, lokativnimi médii a komu-
nitnimi kolaborativnimi projekty. Organizoval 9 let residenéni projekt a symposia
Nadace Hermit a Centrum pro Metamedia (kladSter Plasy 1991-2000). Pracoval jako
kurator Sbirky moderniho a sou¢asného uméni NG v Praze, (spolukurator projektu
Jitro kouzelnikd 1996-1997). Od roku 2004 pracuje na FAMU. Spolupracuje na
vzniku mezioborovém projektu Institut intermédii (od 2007 —). V roce 2008 byl opo-
nentem habilitacni prace Ireny Jlzové na Akademii vytvarnych uméni v Praze.

Mgr. Vlastimil Tetiva
kurator, autor rady odbornych publikaci a text(l, vedouci oddeleni sbirek moderniho

a soucasneho umeni Alsovy jiho¢eske galerie v Hluboke nad Vltavou.V roce 2005

byl kuratorem vystavy a Metropolitan reality Ireny Jiizové a Stépanky Simlové.
V roce 2008 byl oponentem habilitacni prace Ireny Jlizové na Akademii vytvarnych
umeni v Praze.

Magr. Jifi Machalicky

kurator a teoretik umeéni. V soucasnosti kurator Sbirkového a vystavniho oddéleni
Musea Kampa — Nadace Jana a Medy Mladkovych v Praze. Autor rfady vystav, od-
bornych text a publikaci. V sou¢asnosti rovnéz kuratorem prazské Galerie NoD.

PhDr. Ivona Raimanova

teoreticka, kuratorka, autorka rady odbornych text( a publikaci, umélecka reditelka
spole¢nosti Spacium, o.p.s., zabyvaijici se obohacenim, oZivenim a kultivaci verej-
nych méstskych prostranstvi prostiednictvim nejriiznéjsich uméleckych aktivit.
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V soucasnosti plsobi jako vedouci katedry déjin vytvarného umeéni a architektury
na Technické univerzité v Liberci

JEMNE MOSTY NAD NEVIDITELNYMI PROPASTMI
K instalaci dél Ireny Jizové v Galerii Klatovy / Klenova

Cty¥i roky jiz uplynuly od benatského bienale, na kterém roku 2007 Irena Jzova
predstavila odlitek klize svého téla jako zbozi na prodej. Zapsala se tehdy do mezi-
narodniho povédomi jako autorka odvazného projevu, ve kterém aktualizovala
napéti intimity a odosobnéni. Na vyraze této instalace se podstatné podilela archi-
tektura vytvorena z obalovych karton(. Perfektné zalomené hrany, vylisované pro-
fily Fims lepenych papirovych pulti a zasklenych, papirovych vitrin stupnovaly
napéti dvou odlisSnych svétll a dvou modell vnimani, které se v instalaci tak, jako
v Zivoté, neustale prolinaji. Jde o napéti pevnosti stavby a nejistoty, pocitk( a pa-
meéti, studu a pokuseni, subjektivity a manipulace. Architektura instalace Ireny JG-
zové na 52. benatském bienale se stala prostfedim prizkumu protikladd a konflikt(
lidského soukromi.

Podstatnou ¢asti tvorby Ireny Jizové vzniklé po roce 2007 z(stavaji objekty, ve kte-
rych opétovné prichazi ke slovu rozliSovani prostoru, jako prostfedku orientace
mezi odosobnénym svétem a soukromim. | kdyz se zde nesetkdvdme s zddnym
podobnym objektem, jako byl odlitek nejintimnéjsich ¢asti jejiho téla, tajemstvi ob-
jektl a tvaru svéta, ktery je pred nami, a ktery nas vybizi k (i¢asti, se neztratilo. Na-
opak Irena Jlzova vede své stavby a jejich pozorovani stéale jasnéji k cili
subjektivnich reflexi a meditaci toho, co je produktem civilizace, s tim, co je dané,
at historii, ¢i geometrii, a co se ndm jevi zaroven jako odcizeny svét i jako nami ob-
jevovana skute¢nost. Hranu dotykd odliSnych svétl, které se opticky prolinaji, do-
klada casté uplatnéni skla v jejich objektech a instalacich.

Instalace v Galerii Klatovy / Klenova je jen zdanlivé soustfedéna jen na nekolik ob-
raz(i a predmétl. Jizova chapala existujici stavbu jiz od prvnich Gvah o realizaci
listicky zamérend vystava je cestou k tomuto prostoru a ke komunikaci s nim. Jeji
vlastni dila se dostavaji do role prostfednika komunikace mezi zdmi, podlahou,
stropem, okny a dvermi této svébytné, po staleti utvarené architektury a navstév-
nikem. Tak jako v cestach nového romanu putuje vypravéni reflexemi zdanlivé ne-
hybného svéta kolem nas, aby zachytilo napéti a chvéni uvnitf nés, provadi nas
také Irena Jazova svymi objekty a znaky danou architekturou, jenz témito dily
ozvlastnéna se stava zrcadlem nasi vlastni existence a citlivosti.

Tomas Vicek
KOLEKCE SERIE

Irena Jiizova vystavuje v Cesko-slovenském pavilonu Benatského bienale lukopre-
novy odlitek svého téla. Myslenka odlit a vystavit povrch vlastniho téla, nebo téla
nékoho jiného neni v uméni nova, novy a podstatny je vstup této autorky do kon-
textu soucasné kultury.Gilles Deleuze v studii o Foucaultovi napsal:,,...stale pro-
dukujeme sebe jako subjekty, podle starych zplsobl, které uz neodpovidaji nasim
problémim...”. Irena Jlizova exhibuje své vlastni télo,nikoliv jako sexualné atrak-
tivni, nebo dobové aktualni genderovy motiv, ale jako primyslovy produkt. O¢i-
vidné ji nejde o expresi intimity. Télo v jejim pojeti je zbavovano atraktivnich
a psychologickych motivaci. VSechny ztraty tradi¢nich konotaci téla jako tématu
sexualnich a socialnich vztah, jako motivu antropologické alternativy v rdmci po-
kust o uchovani Zivota ve vesmiru jsou vyvazovany pokusem autorky spojit, i
konfrontovat moment odhaleni vlastniho téla se zviditelnénim vypreparované
funkce-moci, kterd manipuluje stejné lidské bytosti jako umélecka dila. Usili o pre-
zentaci sama sebe je pokusem o zbavovani téla motivQ, kterych se snadno zmoc-
fMuje masova komunikace a trh s city a pudy, jimiz moc dosahuje svého vitézstvi
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nad umeénim. V tomto smyslu je prezentovani otisku vlastniho téla v prostredi ex-
klusivniho butiku tvoreného prefabrikovanymi vylisky papirové architektury ¢inem
odstupu, tazani i kritiky.

Autorka sama vnima odhaleni a reflexi odlitku svého téla jako prelomovou uda-
lost svého Zivota i dila. Vice nez s tradicnimi vyznamy zbavovani se klze které
zname z prirody a z rituald, které se s ni vyrovnavaji, ma instalace Ireny Jizové
co délat s definici mysleni vnéjsku, tedy s jinym fadem tvorby nezli znala kultura
klasické doby vazana k normé uméni jako metafyzického prekro¢eni predmétné
skute¢nosti. Misto metafyziky je zde vécnost, misto jedinecnosti sériovost, misto
vciténi zviditelnéni. Lukoprenova kl(ize nema zadné zjevné znaky jedinec¢ného po-
selstvi, ma podobu zbozi, které se vystavuje v prodejnich vitrinach a sklada se
do pramyslové vyrabénych oball. Uméla klze ,,0¢isténad” od uméleckych kono-
taci otevira cestu k jinym obsahlm, nez jaké pretrvavaji v umeéni podfizujicimu
se moci.

Svlékani z kGize a odhazovani kiize ma v tvorbé Ireny Jlzové odlistny, ¢i obrodny
vyznam, uz tim, Ze zachranuje autorku pred moznosti, ¢i o¢ekavanou povinnosti
jakéhokoliv jejiho osobniho, ¢i tvaréiho doznani. Uméla kize je znakem jeji fy-
zické nepfitomnosti. Autorka zanechava po sobé jen otisk, rukopis plastického
textu vloZzeny do vitrin a krabic potisténych jménem, Irena JGzova. Nahrazuje
odlitkem své klize ocekavané, jednotlivé fyzické ja ve prospéch ¢ehosi podstat-
néjSiho co je mezi ni a sou¢asnym svétem, mezi Zivotem a silami, které dnes
Zivot ohranicuji. Je to bilidrova hra promyslenych naraz( a mijeni poetika a es-
tetik tvari v tvar skutecnosti doby masové manipulace, produkce a distribuce
kultury jako zbozi.

Tak jako je lukoprenovy odlitek kiize znakem nepfitomnosti autorky, je i cela kon-
cepce instalace pavilonu znakem nepfitomnosti pojeti architektury jako klasické
stavby, za jakou se vydava. Jejim materialem nejsou tektonicky funkéni prvky,
ale sériové vyrobené papirové vylisky ve tvarech architektonickych ¢lank( kla-
sickych stavebnich radu. Jestli-ze tektonicka funkce ve stavbach moderni doby
se ztotozriuje s uménim, pak jak to vyjadril Adolf Loos, architektura jako uméni
v tradi¢nim slova smyslu se mUze realizovat jen bud’ jako plastika nebo jako na-
hrobek. Instalace Ireny Jizové vtahuje architektonickou kulisou do své hry ztrat
identity a objevi sekundarni autenti¢nosti ( jak jeden z podstatnych rysl soucasné
kultury nazyva Milan Knizak). Irena Jiizova predstavuje na scéné Cesko-sloven-
ského pavilonu nejen hru s otiskem vlastniho téla, ale i s otisky architektonickych
prvkud jako odvaznou metaforu pomniku, ¢i mauzolea umeéni zmanipulovaného
trhem.

Tomas Vicek

histori¢ka a kuratorka. V soucasnosti pracuje v Galerii moderniho uméni v Hradci
Kralové..

DIAMANTY JSOU VECNE

Vystava v prostoru hlavnich salt Galerie moderniho uméni v Hradci Kralové pro-
pojuje aktualni praci Ireny Jizové s jejim nejslavnéjsim a také patrné nejkontrover-
zngji pfijimanym projektem pro benatské bienale z roku 2007. Realizace do
¢esko-slovenského pavilonu byla zaloZzena na myslence luxusniho prodejniho
mista s kolekcemi otisk( autorcéina téla a na sekundarni autenticité, o niz hovofi ve
svém textu Milan Knizak.

Jeji dalsi prace se odvijela skrze vlastni télo skrze jeho rentgeny. Zabyvala se mil-
niky, které mohou ¢lenit a oddélovat ¢as i prostor a prazdnymi vitrinovymi skfinémi
se sotva patrnymi otisky v prachu. Sklenéné véalce navazovaly na hlavni modul
z benatského projektu. Pouze neobsahovaly odlitek zivé bytosti. Byly prazdné, tak
jako byla prazdna i stazena alabastrova klze. Bez ducha i bez téla. Ale co je to
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prazdnota ve svété kvarkl, gluont a nanocastic? Pokud byly valce pasti, vézen
nebo kofist vyklouzla.

S otiskem pracuje Irena Juzova také v instalaci Jste nam drazsi nez drahokamy,
mame Vas radi nad zlato (2010), ktera vznikla na letoSnim mikulovském sympoziu.
Vyzvala Ucéastniky dilny, prevazné hvézdy soucasného ¢eského uméni jasné sviti-
vosti — mj. Milenu Dopitovou, Petra Lysacka, Petra Pisarika, aby po sobé zanechali
stopu v pfedem pripravené Sedavé tuhnouci hmoté. Stfibfity povrch vysledné pa-
métni dlazdice odkazuje k hvézdnému prachu, jimz pry je kazda Ziva bytost una-
Sena. Shakespearovsky trochu pohadkovy citat je zaroven konfrontovan
s nihilistickym prach jsi a v prach se obratis. Pravé tato ambivalence mezi slavou
a zapomnénim, mezi zprachnivénim, funeralni vzpominkou, pomni¢kem a vécné
Zivou pritomnosti vytvari prostor, do kterého autorka umistuje ¢erny napis UZij svuj
¢as. Je tu pritomen jako memento mori, pfipominka kratkosti a pomijivosti Zivota,
jako nadpis ¢lanku v kifidovém lifestylovém magazinu.

Autorka v Hradci Kralové bilancuje, ale zarover provokuje. Bez zabran pouziva
vyprazdnény genderovy motiv otisku intimni ¢asti téla a nechava ho levitovat ve
vitriné jako Sperk nebo drahokam v realizaci Limitovana edice Kolekce Série
(2010), jiz se louci s odlévanim vlastniho téla, které ji dovedlo do Benatek. Dule-
Zity je i peclivé promysleny relikviar, ktery tu existuje v podobé pevnosti, symbolu
moci a nadvlady, popripadé také inkubatoru, fontany, pasti nebo vézeni. Mizeme
tvar objektu chapat jako figuru kopirujici prostredi galerie, véetné prolnuti ¢tver-
covych a kruhovych dekort, secesnich lamp a luxfer(i na podlaze. Jednotlivé bilé
hranoly je mozno vidét jako mésto, jako mrakodrapy, jako soukromy Manhattan,
jako pevnostni opevnéni i jako schodisté k pokladu, ktery muze byt jen navna-
dou.

V soustrednych kruzich si mozna autorka vymezuje svij vlastni prostor, ktery je
nutno respektovat, tak jako Archimédes zadal fimského vojaka Neruste mi mé
kruhy. Pracuje s arzenalem propagace, cituje ho tak dobre, az mame pocit, ze
umeéni, tak jak ho zname z vystav obrazl a soch mizi, je vyprazdnéné. Nechava nas
vyznamy hledat, nikdy nejsou ani nemaji byt jednoznacéné. Prace Ireny JGzové stoji
na ambivalenci. V ostrém kontrastu k obchodnimu slovniku stoji poetické citace,
jez stejné neadresnym zplsobem zdanlivé bez jasné logiky pojmenovavaiji dalsi
prace. Jde o hry, které autorka nabizi ve formé sofistikované hadanky ¢i rovnice
o nékolika nezndmych.

Irena Jlzova manipuluje s prostorem galerie. Vzdy ji zajimaly energii nabitad mista,
studuje to, co jsme si zvykli oznacovat latinskym genius loci. A zaroven ji pfitahuje
energie, ktera poznacuje, ¢i promeénuje prostor, tak jako tfeba zahadné kruhy v obili.
Autorka se ponofila do premysleni o vztahu kruht a ¢tvercq, které patri k zakladni
symbolice svéta a mnohokrat se v architekture galerie opakuiji. A protoze nevidime
gasto, po &em $lapeme, kudy kragime, tyto obrazce prenesla na stény. Ctverec je
symbolem racionality, muzského svéta ¢i pozemské matérie a také symbolem raje,
protoze raj byl zahradou. Kruh je bozskym principem, symbolem ducha, slunce,
ja, cyklického ¢asu nebo nekone¢ného béhu. Kruh a ¢tverec se navzajem opisuiji,
vztahuji se k sobé. Tak je tomu na Bostikovych obrazech, starych mapéach ¢i man-
dalach a v neposledni radé také na podlaze galerie, jejiz vzor najednou nepUlsobi
vlbec nadhodné.

Kruhy se v instalacich Ireny Jizové objevuji ¢astéji — projekt pro bienale uvéznil
odlitek autorcina téla v prahledném vaélci uzavieném nahore dvojitym kruhem. Ten
nezbytné plsobil jako tusend otevirajici se brana do jiné dimenze. Podobny ¢erny
soustiedny kruh pointuje i instalaci 16599 (2010). Tentokrat bez néapisu, zato v po-
dobé sejfu, trezoru s ulozenymi drahokamy ¢i symbolu kola zZivota, samsary. Nejde
o neménny osud, ktery by ¢lovéka semlel do podoby poslusné loutky. V dikci Ireny
Jazové se setkdvame s prostorem variant, s aktivni G¢asti ¢lovéka na svém vlastnim
Zivoté, se svobodnou volbou.



Tomas
Pospiszyl

JUZOVA

Soudasti instalace 16599 je také komplikovany objekt, prfipominajici oltar, ¢i sokl,
poznamenany opét dotekem autoréina téla. Cisla v nazvu seéetly dny od uréité
chvile a po osobnosti tviirce tu zbyl jen gravirovany podpis na masivni plexisklové
desce a perletové bily brusny prach, ktery tak néjak zastupuje diamanty. To
nejcennéjsi, co zena ma. Diamanty jsou vé¢né. Mozné jde ale o vymezeny prostor
kruhu bezpedi. Jeden svét nikdy nestaci, takze o objektu mizeme uvazovat také
jako o misté pro zdanlivou teleportaci.

Rytmickym tuknutim se ozyva videosmycka krasohledu. Kaleidoskop pfipomina
katedralni rozetové okno. Je zaroven starozitny i neskuteé¢né soucasny. Svitivé
barvy kamenl odrazeji jas dne a svého vlastniho kamenného srdce. Neustéle se
meni, tak jako se neustale méni lidsky Zivot. Vzdy, kdyz dosdhneme harmonie, zase
se jednotlivé prvky preskupi. V této instalaci vizualizuje umeélkyné cyklicky i linearni
Cas, ktery se pravidelné uzavira. Premysli o finalité ¢asu v souvislosti s prozivanim
kazdého okamziku Zivota, nahlizi do predpokladanych prostort variant. Zabyva se
pravdépodobnou existenci bran do dalsich Grovni vnimani, do jinych dimenzi
a etap pozemského byti.

Projdeme-li branou vnimani, jak ji popisuje Aldous Huxley, nezastavame tim, kdo
vysel ven. Dostavame Sanci stat se moudrejsim, ale méné sebejistym, stastnejsim,
ale ne sebeuspokojenym, pokornym v uznani své nevédomosti, ale presto jsme
lépe vybaveni pochopenim vztahd, jeZ jsou mezi slovy a vécmi, pochopenim toho,
jak se po véky vékav racionalni rozum marné snazi o uchopeni tajemstvi byti. Za
takovouto branou se ndm muze jevit svét prlizracny a kazda véc takova, jaka je,
neskonala.

Kaleidoskop na sténé prevraci dny, tydny a mésice jako drahokamy. Vytvari syme-
trii, kterd je naSemu zivotu dana ¢asem a jiz uzivanim ¢asu — prozivanim zivota
v jeho jedine¢nosti rusime. Kruhové motivy prochazejici kradlovéhradeckym pro-
jektem konvenuji s kresbami na podlaze galerie a vtahuji néco z lesku hvézd, téch
pozemskych i téch nebeskych. Fotografii je sekundarné zastoupena sama autorka,
je to reprezentace, autoportrét, podpis i vzkaz zarovern.

Vzkaz muzeme rozlustit pravé pomoci fotografického portrétu, ktery je stylizovany
do podoby glamour, tajemstvi, nejednoznacné erotické napovédi. Zda se, ze jsme
vstoupili do budoaru hvézdy, ktery jeho obyvatelka (do¢asné) opustila. Po jejim
charismatu zuGstal jen preludny dotek lesku. Ale vzdycky si mizeme precist me-
moary.

Irena JUzova tak neustale pokracuje zonami soumraku, zdanlivou nehybnosti ve
svém jasném osobnim zajmu, ktery analyzovala uz v devadeséatych letech v préci
pfizna¢né nazvané Mezi verejnou podivanou a soukromim. Zaroven vstupuje do
svéta za zrcadlem, kde je stale co objevovat.

Martina Vitkova

historik a teoretik uméni dvacatého stoleti. Vede Centrum audiovizualnich studii
na prazské FAMU.

Text prednesen v ramci habilitacniho Fizeni na Akademii vytvarnych uméni v Praze
v kvetnu 2008

Irena Jlzova se zaCala umélecky prosazovat v dobé mezigeneracniho predélu
v prvni poloviné devadesatych let. Skupiny jako Tvrdohlavi nebo Pondéli jiz patfily
minulosti, na scénu zacaly vstupovat osobnosti charakteristické nikoliv skupinovou
estetikou, ale spiSe vyhranénym individualnim pfistupem, ktery sméroval prede-
v§im ke zkoumani osobni identity a subjektivnich pribéhd (jen namatkou: Katerina
Vincourova, Markéta Othova, Jifi Cernicky, Jifi P¥ihoda). Irena Jtizova se ovéem
od téchto individualit zpo¢atku mirné, pozdéji stale vyraznéji odliSovala, a to prede-
v8im pouzivanymi materialy i uméleckym jazykem. Vzhledem k tomu, Ze od prvni
poloviny devadesatych let pracovala disledné s objektem a ¢asto za vyuziti ri-
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znych, primarné neumeéleckych technologii, bylo jednoduché ji tehdy viadit do $ka-
tulky jakychsi ,pfedcomputerovych” novych médii. Svadély k tomu i mnohé nazvy
jejich dél (Vyzarovag, Filtr, Identifika¢ni karta, Magneticky tunel). Pokud bychom se
drzeli tohoto povrchniho zarazeni, jeji dal$i umélecky vyvoj by pak nutné znamenal
zklamani.

Diky docentskému fizeni jsem mél moznost podrobné prostudovat dokumentaci
Ireny JUzové, poznat mnohé jeji prace a seznamit se s jejim stylem prace. V minu-
losti jsem se s velkou Casti jejich vystav minul a mél jsem pouze nepresnou pred-
stavu o podobé a funkci riznych mechanickych a elektronickych pfistrojd, které
¢asto pouzivala. Draty a elektronické soucastky ale u ni vétSinou nemély hlavni vy-
znam. Domnivam se, Ze spole¢nym jmenovatelem dosavadni prace Ireny JlUzové
neni technologie, i kdyzZ je v ni ve velké mife pfitomna. Ve své podstaté je jeji dilo
jen malo proménné a vychazi pfedevsim z osobni mytologie podobné jako prace
nékterych jejich generacnich souputnika.

Irena JUzova zacinala jako kreslifka a graficka. Studium na AVU zapocala v roce
1989 u Ladislava Cepelaka, v roce 1990 presla k Alesi Veselému, v jeho? ateliéru
diplomovala a kde mnoho let plsobila jako asistentka. Béhem studii i pozdéji ab-
solvovala fadu zahrani¢nich stéZi, jejichZ pocet lze vyjadfit pomoci dvojciferného
cisla.

Jiz v pocatcich studia u Alese Veselého, kdy zpocatku stale pracovala jako gra-
ficka, méla Irena Jlzova predstavu, Ze se bude vénovat praci v prostoru. Cesta
od grafiky k tomuto typu prace vsak trvala relativné dlouho. V tomto sméru byla
podstatna postupné tematizace grafické prace, tedy zkoumani vlastniho procesu
otisku matrice na papir. Dulezitym posunem pro ni byla prace s tzv. leteckym pa-
pirem, specialnim materidlem, ktery se pouzivd na stavbu leteckych model
a svymi kvalitami vzdalené pripomina hedvabny papir. Realizované tisky nead-
justovala, ale nechala je volné vlat v prostoru, coZz zvysSovalo jejich objektovost
i prostorovost. Jasnym krokem do svéta socharstvi pak byla instalace z roku 1991
nazvana Ochranci. Jde o tfi nalezené kusy dreva, jejichZ konce jsou prekryté papi-
rovymi pouzdry. Kontrast material( neni ndhodny. Jizova zde pouZila jazyk srov-
natelny s postupy Arte Povera a zajimavé je v tomto sméru uvazovat o vztahu
k praci Jifiho Kovandy nebo k surrealistickému objektu. Vice nez hra s odkazy
k déjinam uméni vsak bylo pro Jizovou dllezité emotivni plsobeni vysledného
dila. V tomto roce (1991) nasledovaly dalsi objekty postavené na kombinaci troj-
rozmérnych predmeétd a poloprisvitného papiru. Za zaznamenani stoji alespon
objekt Obal, jehoz soucasti byla vodovaha obalena prisvitnym papirem s vyre-
zem na vlastni méridlo. Jlzova poprvé pouZila pristroj, v tomto pripadé zarizeni
reagujici na gravitaéni pole zemé, jinymi slovy pfistroj zobrazujici okem nevidi-
telné vztahy a energie okolo nas. Pozdéji se k vodovéaze prida i olovnice a dalsi,
komplikovanéjsi mechanismy. Pole, na kterém se JUizova bude pohybovat i v dal-
Sich letech, dopliiuje Instalace se svétlem a sklenénou tabuli — jeji souéasti byla
i 0 sténu oprena sklenéna tabule na difevénych Spalicich. JGzové tu neslo o soci-
alni komentar nebo o umysliné Sokujici praci s ready-made materiadlem, ale skle-
nénou tabuli vnimala spiSe symbolicky. Skrze sklenénou tabuli vidime, ale presto
zabira misto v prostoru, prochazi ji svétlo, ale my sami ji projit nemazeme. Obé
zminéna dila v podstaté shrnuji podstatné zajmy Ireny Jazové v nékolika nésle-
dujicich letech.

Skutec¢né prelomovym se pro Irenu JiGzovou ale stal az objekt nazvany Vysilac,
ktery vznikl také v roce 1991. Je sestaven z potrubi vzduchotechniky, ktery se vzhle-
dem ke svému ohnuti do Ghlu 90 stupnd doslova otevira do prostoru. Jeho konce
jsou prekryty prahlednou félii, skrze kterou vidime dovnitf a uvédomujeme si vztah
mezi povrchem a vnittkem. Dilo je umisténé v prostoru na soklu. Divak si brzy
vS§imne grafického znazornéni bunééného Utvaru na vnitfni sténé objektu a jeho
identického otisku na jedné z prahlednych félii. Krouzime-li kolem objektu, mizeme
Utvary dostat do zakrytu a uvédomit si jejich vzajemny vztah kopie a originalu,
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mame pred sebou cosi na zplsob bunééného déleni. Prirodni sily a vztahy, které
zde Jzova chtéla zpritomnit, v podstaté odpovidaji programu pozadi Dvoubarevné
fugy Frantiska Kupky, kde vidime dva oddélujici se kruhy, vyjev na planetarni ¢i bu-
nécéné Urovni, ktery symbolizuje v§e prostupujici zdkon vesmiru.

Z této rady dél ponékud vystupuje Stal pro dvacet hracl, ktery ovSéem pred-
znamenal dalsi charakter dél Ireny Jzové, kterym je masivni prostorové méritko.
V pripadé Stolu Jazova divakim predlozila dvacet magnetickych tabulek uchyce-
nych ve velkém stole, na kterych se dd pomoci otaceni dvou knoflik(l kreslit. Za-
pojeni se do této hry vsak nikam nevede. Nema se blizit néjakému idealnimu
vysledku, ale jeho smyslem je pravé jen zapojeni divakl do spolecné aktivity.

Novou radu umeéleckych dél Ireny Jlizové, kterou charakterizuje cosi, co bych na-
zval zdanliva interaktivita, pocina instalace Mista. Jde o tfi ¢aste¢né oteviené ka-
biny. Vstoupi-li divak do prostiedni z nich, spusti se svétla a vétraky a jeho obraz
bude pomoci videokamery prenasen na monitory dvou zbyvajicich kabin. Divak
uprostfed nema zadnou zpétnou vazbu, podle samotné umeélkyné ,nevi, jak presné
a jestli je kamerou snimdan”. Misto o¢ekavaného principu béznych interaktivnich in-
stalaci (urCitym zplsobem se pohneme a mechanismus instalace tento pohyb pre-
vede do predvidatelného efektu) jsme ponechani v nejistoté. Snazime se umélecké
dilo pfimét ke komunikaci, to se vSak zdraha byt jednoduchym technologickym
zrcadlem nas ¢i nasich pohyb( a misto toho prenasi nas odraz nékam jinam, do
oblasti, kterd nam neni jednoduse pristupna. Naruseni divackého ocekavani ,elekt-
ronického zrcadla” Jlizova vyuziva i v dalsich dilech (Mista Il, Projekt s kamerou,
Kabiny, Zdanlivé hlasy). Divak je v nich vétSinou uveden do malého, od okoli izo-
lovaného prostoru, ktery zdlrazriuje téma vnimani sebe sama a sou¢asné omeze-
nost, zdanlivost nebo pfimo nemoznost kontaktu s okolim. Irena Jlzova tu vyuziva
komunikace s divdkem pomoci zvuku, uzavieného televizniho okruhu, svételnych
podminek nebo prosté prenosu ,energie”.

Uréitym shrnutim a rozvinutim téchto témat i uméleckych strategii se v roce 1995
stala vystava Ireny Jiizové v Galerii Vaclava Spaly nazvana Podivné hry. Pfedstavila
na ni nékolik instalaci — starsi pohyblivé zabradli bylo soucasti jeji diplomové prace
nazvané Mezi verejnou podivanou a soukromim — ale predevsim nova dila. Nékteré
z nich, véetné zminovaného zabradli, vychazeji z dobové estetiky ,podivné véci”,
objektu, ktery je vytrzenim ze svych obvyklych souvislosti nebo zdanlivé absurdni
Upravou uveden do nového kontextu, aniz by byl jasné zifejmy jeho novy smysl.
Vedle zabradli ho na vystavé reprezentovaly i desitky geometricky usporadanych
nerezovych Savli bez jednoznaéné symboliky, nadané pouze znepokojivou nejas-
nosti, jez byla podporena zvuky elektrickych vyboja. Divacky poutavou, ale po-
dobné matouci instalaci byl Magneticky tunel, pohyblivé medicinské zarizeni za
sklenénou deskou, kombinované se starymi rodinnymi fotografiemi. Funkce po-
hybu konstrukce z nemocni¢niho prostredi opét nenesla jednoznacnou, dopredu
peclivé pripravenou metaforu. Umélkyné zde vyuzila nalezu pohyblivého I(izka
a spiSe nez by se mu snazila vnutit vlastni program, nechala tento vlastni historii
poznamenany objekt promlouvat sam za sebe.

Dila Ireny Juizové byvaji v recenzich — a to nejen k této vystavé — Casto popisovana
jako ,chladna”, ,neuchopitelna” nebo ,zadajici si vysvétleni”. Casto ptsobi emo-
cionalné, ale jejich presny vyznam ¢i podnét jejich vzniku zGstava divakovi skryty.
Divak se zcela prirozené pta k éemu vystavené konstrukce slouzi a co znamenaji.
Samotna umélkyné ale zadnou jedinou a spravnou odpovéd neplanovala a ani ji
nezna. Jejim tématem je daleko spise neschopnost ¢i nemoznost interpretace
a skepse k jednoduchym odpovédim. U mnoha jejich pohyblivych ¢i pomoci elek-
trické energie operujicich instalaci vznika dojem, ze nefunguiji tak, jak maiji. Jejich
smyslem vS$ak neni presné definovany vykon a jeho pfimocary symbolicky smysl,
ale spiSe vyvolani atmosféry nebo vytvoreni situace, jejiz soucasti je i tdzani se
(marné) po ucelu pritomné konstrukce. Cilem Ireny Jlizové neni interaktivné bavit
divaky. V tomto sméru je jeji prace daleko vice ,,sobeckd”, slouzi k rekonstrukci
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vlastnich pocitli a emoci. Autobiografi¢nost, pevné ukotveni dél v osobé umeélkyné,
mozna i nechut vypravét cizi pribéhy je jednim z charakteristickych prvkd prace
Ireny JUzové. Apropriované staré fotografie nebo |éta uZivané pristroje jsou pro ni
nabity aurou své vlastni minulosti, tu se snazi jednoduse zprostiedkovat a nikoliv
vycerpavajicim zplsobem analyzovat nebo dokonce interpretovat.

Vedle technologickych prvkd pouziva Irena Jizova casto nalezené fotografie nebo
texty nejriznéjsich autort. Tyto vyrazové prostredky — predevsim staré rodinné
fotografie — patrily k béznému repertoaru ¢eského umeéni devadesatych let, jez se
zabyvalo zkoumanim intimity a vlastni identity. K podobnému Gcelu Irena Jizova
pouzivala i textové citaty z nejraznéjsich literarnich, populadrné odbornych i filo-
zofickych textl (viz. dila Laska a naklonnost, destruktivita a krutost, Podnebi, ne
dusi, zméni - Ti, kdo se plavi za more, O lasce, Stfibrna prilbice). Vedle jednodu-
chého reprodukovani text(l na sténach galerie zacala pouzivat citaty umisténé na
kovovych destickach pripevnénych pomoci rfetézl k rznym predmétiim a kon-
strukcim. Texty tak ztraceji jasné poradi, stavaji se estetizovanym, v prostoru umis-
ténym, doslova vzajemné propojenym archivem bez zjevné hierarchie
jednotlivych elementll. Shromazdovani textl opét neni programové a neilustruje
predem zvolenou tezi. Na zacatku jejich volby je nezfetelny, tézko definovany pocit
dulezitosti ndahodné nalezeného citatu pro autorku. Je to podobny rébus bez ta-
jenky jako nas zivot.

Paralelni, doposud malo vystavovanou ¢ast prace Ireny Jizové predstavuiji jeji
kresby. Vénuje se jim od pocatkd devadesatych let az do soucasnosti. Presahuiji
vyznam pouhych nacrtkd a skic, i kdyz néktera jeji vysledna trojrozmérna dila ne-
maiji jinou ambici nez ve tfech rozmérech provést to, co v nich uz pomoci tuzky
vzniklo. Uz na rannych kresbach pozorujeme snahu zachytit nejen prostorové
vztahy predmeétd, ale i sil a energii, které je obklopuji. Nejde v nich jen o rfeseni
technickych problém( nebo o denikové zdznamy pocitl. Vraci se v nich az ke
svym détskym vzpominkam a pomoci tuzky si ujasnuje jejich podobu a mozny
vyznam. Objevuji se na nich vlajici zaclony v pokoji jeji babicky, zaznamy zvuki,
jez ji tehdy obklopovaly, svételné kvality ¢asové vzdalenych okamzikd, které ale
nikdy nevymizely z paméti. V kresbach se naplno projevuje zmifovana ne¢asovost
uvazovani Ireny JGzové, absence modernisticky progresivniho nebo postmoderné
prekvapujiciho vyvoje jeji prace. U kreseb pro ni neni dUlezité, jestli se vztahuje
k udalosti z détstvi nebo z minulého dne, vSe je promichané a vSe spolu souvisi.
V kresbach a nasledné v tfidimenzionalnich dilech zpfitomnuje vlastni nejasné po-
city. Pro jejich strukturovani je dilezitéjsi jejich intenzita nez chronologie. Soucasti
kreseb byvaiji i texty. Vedle technickych nakres(, na okraji zaznamenanych telefont
a chvatné sestavovanych rozpoc¢tl tu objevime i Uvahy o vlastnim byti nebo vy-
pisky z Cetby.

Pro celkové pochopeni prace Ireny Jazové je treba zdlraznit jeji fascinaci
nevysveétlitelnymi, iracionalnimi jevy, sny nebo optickymi vjemy na hranici halu-
cinace. Souradnice vnitfnich souvislosti a neznamych energii zacala Jizova za-
chycovat pomoci fotografii mist, ke kterym dokreslovala jakési siloc¢ary, které se
nam vyjevuji v tvarech viditelnych predmétd, ve skuteé¢nosti jsou vSak jakousi
skrytou Sifrou, tusenym vnitfnim principem okolniho svéta. Paralelni svéty mimo
kazdodenni zkusenost vnimé nejen prostiednictvim vlastnich zazitkd, ale podob-
nou inspiraci mize umocnit i zazitek z literatury nebo filmu. Atmosférou mystic-
kého filmového thrilleru je nadana instalace Twilight Zone z roku 2003, sedaci
nabytek na teleskopickych nohach a s povrchem z brusného materialu. Doplnuje
ji videoinstalace a série fotografii pofizené v rozpadajicim se domé, kde vnitrni
chaos a neporadek temné kontrastuji s racionalnim planem plvodni architektury.
Podobného tisnivého kontrastu dosahuje i série velkoploSnych manipulovanych
fotografii s ndzvem Find Your Style..., ve kterych je do dokonale designovanych
magazinovych interiérl vsazen nepatficné obycejny pes. Médium digitalni kolaze
se zda pro uvazovani Ireny Jlzové, ¢asto vyuZzivajici kombinace rliznych prvkd
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nebo modifikaci existujicich predmétu, ale jak uz bylo feceno, jeji projekty ne-
vznikaji na zakladé potfeby pracovat s uréitym médiem. Neni vedena snahou po
ovladnuti vyuziti nového vytvarného média, ale pouze chce presnéji zachytit
vlastni prfedstavy a pocity. Irena Jizova od pocatku prace na konkrétnim projektu
pracuje s vizualni predstavou ¢i kresebnym zdznamem urcitého vyjevu, a u néj
muze klidné zlstat. Do celku dila Ireny JGzové zapadaji i na prvni pohled rozdilné
prace jako experimenty s odlitky vlastniho téla, respektive s tenkou, poloprusvit-
nou ,kuzi” ze syntetického materialu. Timto zplisobem vytvari jakési autoportréty
kombinované s relikvii. Myslim, Ze v tomto doposud nerealizovaném dile nejde
o odvar postmoderné ironické hry s lidskou identitou ve stylu osmdeséatych let.
Pro umélkyni je dullezité vytvoreni komplexniho architektonického prostredi
a jeho atmosféry, kterd neni ironicky-analyticka, ale daleko spise filmové-horo-
rova.

Pro praci Ireny Jazové je dullezité presvédceni, ze existuji okamziky, kdy mizeme
spatfit to, co se skryva pod povrchem okolniho svéta. Vice neZ fotografie nebo film
o téchto zkusenostech dokaze vypravét kresba, objekt, text nebo kolaz. Pomoci
z nich dal predava své tajemstvi a vize ,jiné” skutec¢nosti. Ta je nékdy poznamenana
autor¢inou neschopnosti — nebo Umyslnou rezignaci — zprostfedkovat obsah dila
bez dalSiho vysvétlovani. Mozna to zni jako banalita, ale nepovaZuji za bézné, jak
moc Irené Jlzové zalezi na umélecké tvorbé. Vaznost, s jakou k ni pristupuje, pre-
rasta az ve zvlastni Upornost a umanutost. Myslim, ze patfi k tém umélctm, kteri
nepodléhaji témeér zadnym kvalitativnim vykyvim a nevychyluji se pfilis od vyty-
¢ené cesty. Pracuje porad stejné. To, co se méni, je chapani a prijimani jejiho pro-
jevu. V urcité dobé se mize zdat nemaddni, o par let ho ale objevi a doceni novéa
generace umélct pravé pro onu umanutost a tvrdohlavost.

Tomas Pospiszyl

teoretik a kurator. V soucasné dobé pracuje v Centru audiovizualnich studii FAMU
v Praze

Twilight Zone — Time Element

Text prednesen v ramci habilitacniho Fizeni na Akademii vytvarnych uméni v Praze
v kvétnu 2008

Autor a scénarista amerického serialu, ktery se pozdéji stal ikonou angloamerické
audiovisualni kultury druhé poloviny minulého stoleti Rod Serling napsal nékdy
pred rokem 1958 povidku-scénar “The Time Element”. Pfibéh pojednavéa tom, co
by se asi stalo, kdyby se diky moznosti cesty casem kdosi z roku 1958 ocitl nékde
na Havaji 6. prosince 1941. Tedy ndhodou pravé den pred tim, nez japonska letadla
napadnou Pearl Harbour? Scénér Serling poslal do produkce televizni stanice CBS,
ale rukopis se celkem spolehlivé dostal nékam na dno Supliku v kancelari. Nakonec
se pozdéjSimu autoru televizniho serialu ,Z6na soumraku” podafrilo vedeni stanice
presveédcit o mozné popularité sci-fi serialu, vénovanému tajemnym, nadpfiroze-
nym a neobvyklym jeviim a charakterim. Pokazdé osobné pro divaky uvadél kazdy
z pribéh(.V nasleduijicich letech vzniklo 156 dil{, ve kterych vystupovali nejoblibe-
néjsi americti herci své doby a v 80. a 90. letech byly natoc¢eny dalsi dvé nové verze
a celovecerni filmy, rozhlasové porady, komixy a screen savery.

USA v té dobé prosperovalo pod lesklym, zafivym poklopem amerického hospo-
darského zazraku. Ale tisniva atmosféra permanentni hrozby jaderného konfliktu
mezi velmocemi, prortstani militarizovaného védeckého vyzkumu do dimenzi kaz-
dodenniho svéta i soukromého Zivota, rasové napéti mezi ¢ernymi Americany
a bilou majoritou, pokousejici se za kazdou cenu udrzet status quo, to vSechno se
pochopitelné odrazelo do odkazll a syzetll popularni kultury. VétSinou v podobé
nadsazky, parodie, nebo travestie a dobrodruznych narativnich konstrukci pohad-
kovych témat a pribehd. Jedna z nich byla pravé Zéna soumraku, (nebo Usvitu?),
Martanska kronika, Fahrenheit 451, nebo napfriklad Superman.
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Paralelné na druhé strané planety, v pokusném satelitnim Gzemi Sovétského im-
péria, kdesi ve stredni Evropé, vznikaly podobné pfibéhy a filmy o hrozbé, moci,
zniéeni lidstva, Utoku cizich bytosti z vesmiru, o Uzkosti z odlid$téné a pretechni-
zované civilizaci, ktera se zdala byt prede dvermi. Kazdodenni realita, kterd, po-
dobné (i kdyZz nesouméritelné) u nas, jako v USA - filtrovana pomoci cenzury
a producentt, se mohla jen nesnadno dostat k divakiim ve své rezné, syrové, bez-
prostredni a nemytologizované podobé. Pravé nadsazka, komix, fantazie, nebo
science fiction byly oblasti, kde bylo snadnéjsi oslovit Sir§i verejnost, nez
prostiednictvim experimentalni literatury, uméleckého filmu, nebo experimentalni
hudby.

Scény z tehdejsich televiznich a filmovych studii byly ¢asto dilem mnoha talento-
vanych a progresivnich umélct, podobné jako v titulcich dodnes bézi jména poz-
déji uznavanych spisovatelll vazné literatury. Serial Twilight Zone se stal nejen
klasikou kreativni televizni zapadni civilizace druhé poloviny 20. stoleti, ale i reser-
voarem a herbarem dobovych traumat a sublimovanych snli euroamerické spo-
le¢nosti konce padesatych a Sedesatych let 20. stoleti.

Na rozdil od béckové verze scifi, libujici si v specialnich efektech, bizarnich tvarech
a krkolomnych zvrat, si, (podobné jako napfiklad Doctor Who v Anglii) zachovali
tvarci Zény pseudodokumentarni faktograficnost a zdanlivou pravdépodobnost
vykreslenych realii. Tak jen malé pootoceni optiky staci aby vyznéni pribéhu kata-
pultovalo divaka do riSe fantazie.

~Z0na usvitu” je nazev, ktery si zvolila Irena Jlzova pro jednu ze svych instalaci na
Usvitu zony tretiho tisicileti a na jedné z fotografii je pfimo CBS série citovana v po-
dobé obalu DVD s filmem. Instalace sdili spolu s kontextualnim dilem podobné
ambivalentni polohu, strategii a pozici, jako je tomu u popularniho skvostu science-
fiction 60. let. Balancuje na hrané mezi realitou a meta-skute¢nosti. Tak jako je tomu
u Uvodni epizody Zény Usvitu, je zaznamem o prihledu ¢asem a pokusem o sce-
lovani ¢asovych $vi mezi minulosti a dneskem.

Funkcionalistické prostrfedi rodinné vily z 30. let minulého stoleti je zde podrobné
dokumentovano objektivem zachycujicim dobu, proZitou neviditelnymi obyvateli.
Reflektuje ve stfidmych obrazech detailil jemnym odrazem realitu, ktera se tak za-
sadné promeénila uvnitf domu i venku v ulicich.

Zatisi ze sklepa a z kuchyné architektury (v dobé, kdy vznikala, usilovali jeji tvirci
o radikalni césuru od kazdého balastu minulosti, o splnéni védeckych predstav
o idedlnim funkénimu interiéru, redukovaném na dren a zbaveném kazdého osob-
niho, sentimentalniho a zbyteé¢ného elementu), svédci po 70 letech o tom, Ze tento
sen byl nevyhnutelnou utopii.

Série fotografii a video sekvenci je jakymsi portrétem domu v béhu casu, prahle-
dem do intimnich skulin a vnitfnosti architektonického starnouciho organismu, pro-
vazeného procesy entropie, sledovanim prorustani vegetace, snapshott do oken
s pokojovymi rostlinami, nebo mikrozaméry do Gtrob chladnicky. Zde mi pripada
podnétna dalsi intertextualni vazba na televizni sci-fi, tematizujici filmova klisé po-
hled(l do prazdnych schodist a chodeb, majici za Ukol navozovat napéti a Gzeni
dechu divaka televize.

Tato prace se mi zdad symptomaticka pro vétSinu dél Ireny Jlzové. Pohybuje se
lehce napfi¢ rGznymi mistnostmi, vytvari prihledy mezi filmem, videem, sochou,
environmentem, zvukem a textem. Nastrojem tohoto pohybu je cosi nezndmého,
nepojmenovatelného, nejistota, desorientace a rozruseni zdanlivych jistot, zabéh-
nutych schémat a estetickych frazi. Nevime kdo jsou obyvatelé neznamého funk-
cionalistického domu, osvétleného sporym, nahym svétlem vybojkové trubice.
Je pes stojici kde si na chodbé domu poslem z jiného svéta, jako je to u Tarkov-
ského? Nebo jde prosté o nahodu a pes si do zabéru jednoduse vstoupil? Podle
jakého klice se stalo soustroji magnetického tunelu zaroven aparatem na vzpo-
minky a rezonatorem obrazll vyvolavanych z détstvi? Tato a dalsi enigmati¢nost
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Ireninych praci, navozuje domnénku, Ze jde o cosi jako obraz z vétsiho celku, o ku-
lisy, rekvizity z néjakého pribéhu, ke kterému doslo, nebo teprve dochazi, nebo
dojde zitra.

Irena JGzova nedava ke svym pracim jednoznacné explikace, ani se nenechava
svést k estetizovani svych konceptudlnich predstav a realizaci. Nebo jsem ten au-
torsky text prosté nedostal do rukou. V této pozorné autorské zdrzenlivosti vidim
hlavni kvality jejiho dila, stejné jako i v peclivém frazovani a formulovani pribéh,
které jednotlivé domény naznacuiji, ale nikdy neilustruji a nechavaji dostatek ne-
zodpovézeného, ale také mnoho napovidajiciho.

Na zakladé osobniho nazoru, ktery jsem se pokusil ilustrovat na prikladé jedné in-
stalace, doporucuji komisi aby kladné posoudila Zzddost o habilitacni Fizeni pani
Ireny Jazové.

Milos Vojtéchovsky

kurator a vedouci oddéleni sbirek moderniho a sou¢asného uméni AlSovy jiho¢eské
galerie v Hluboké nad Vltavou

Text prednesen v ramci habilitaéniho fizeni na Akademii vytvarnych uméni v Praze
v kvétnu 2008

Po ukonceni studia na Akademii vytvarnych uméni v Praze se tvorba Ireny Jizové
plynule pfesunula do stadia, kde jeji pristup k uméleckému vyjadreni se pohybuje
v poloze antikomeréni, banalni a a antioficialni, kde se zabyva hlavné fyzickymi vla-
stnostmi média a proménlivosti material(l. Kdyz bych mél hodnotit hned na zacatku
v dosavadnim celkovém kontextu tvorbu Ireny Jlzové, vidim jeji vyznam prede-
v§im v zaujeti implifikace materialem a celkovou realitou, v pokusech interpretovat
tuto realitu zplsobem, i kdyZ je tézko pochopitelny, je pronikavy, svym zplsobem
nedefinovatelny, osobni a intenzivni.

Irena JGzova se ve své dosavadni tvorbé jen malo nechava vazat star§im vymeze-
nim jednotlivych druhd uméni a hranicemi typl tvorby, stejné jako neprijiméa pro-
gram jejich volného smésovani. Respektuje presné hranice, ale tyto hranice si
stanovuje (uréuje) sama, prave tak, jako sama rozhoduje o presazich mezi jednot-
livymi oblastmi (tématy) své tvorby tam, kde to uzna za vhodné a nutné. Pohybuje
se tedy v jakémsi meziprostoru v némz hravost a miseni styll se nestava ucelem
o sobé. Jeji tvorba neni hrou se znaky a s oznac¢ovanim, ale bere na sebe vazné
stary ukol uméni byt prostiednikem mezi ¢lovékem a svétem, ktery nas (ji) obklo-
puje a ¢ini viditelnym to, co je v lidském pobytu neviditelné. Jiz ve své diplomové
praci se zabyvala propojeni ¢lovéka s prostorem, a tento fenomén nakonec provazi
celou jeji dosavadni tvorbu. Zivot nemuiZe existovat v bezprostiednosti, protoze
tato bezprostrednost mize byt citovana jako estetickd nahrazka; jinak ji lze také
pojmenovat jako estetizaci vSedniho Zivota.

Vytvarno Ireny Jizové se pohybuje v dimenzich &asu, prostoru a &lovéka. Cas je
zde uchopen konceptudalné a je propojen s konceptem recyklace uréitych elementt
i revitalizace néceho, co jiz probéhlo. Autorka neni vérna jedné technice; naopak,
voli témeér vzdy odliSné pracovni médium. | v tom je spjata s postmodernim kon-
ceptem, v némz tato tvorba krystalizuje. Znamena to, Ze esteticka slozka, kdysi pro
umélecké dilo signifikatni, ustupuje do pozadi, aniz by ale Uplné mizela; dominantni
roli méa adekvatni artikulace, zpravy, poselstvi. Uréitym ,zlomem” v jeji tvorbé, ktery
ji nasméroval k zdjmu o slozitosti neviditelnych zakon( tohoto svéta, byla vystava
v roce 1991 v Ellwagenu v Némecku (spole¢na prezentace ateliéru A. Veselého
a ateliéru O.H. Hajka). Zacinaji se formovat a formulovat ,Cisté” instalace, do kte-
rych se kromé vizualni stranky zapojuje svétlo a zvuk, zesilujici kontrast mezi chlad-
nymi technickymi konstrukcemi a kfehkym lidskym, snadno zranitelnym
elementem (napriklad instalace Zdanlivé hlasy, prezentovana na Bienale mladého
uméni ll v roce 1996; GHMP).
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Za urgity shrnujici koncept jeji dosavadni pak povazuji vystavu (spoleéné se Sté-
pankou Simlovou) uspofadanou Al$ovou jiho&eskou galerii ve Wortnerové domé
AJG v Ceskych Budé&jovicich v roce 2005 pod nazvem Metropolitan reality. Sou-
¢asti instalace na této vystavé byla série odlitk(l vlastni postavy, prevedené do
plastickych forem jednotlivych ¢asti téla vzajemné pospojovanych. Jeji ,hmotné”
télo je v téchto instalacich transformovano do prihledné vrstvy umélé hmoty,
poukazujic tak na existenci spole¢ného zakladu organického a anorganického
sveéta. Autorka tuto ,akci” nepojala jako pouhy dokument o svém téle, tato ,doku-
mentarni” hodnota je dlisledné poprena. Neni to ani konstrukce riiznych modelt
zenského subjektu, nybrz konstrukce subjektu nového typu. Problém znovu na-
stoleni ,postavy” zde zdlraznuji proto, ze jde o jeden z aspektl reakce, kde se ob-
jevuji nejvice sklony néco potlacovat. Existuje-li totiz néjaké vysvétleni pro
mechanismy potladovani, je to pravé hledani postavy, ¢éasti téla, dokonce
i membra disjekta — hledani znak( biologické formy. Irena JGizova nezaostfuje svou
pozornost k vytvoreni artefaktu, ale k fenoménu lidského téla samého. Je to jakési
~SVvlékani se z kiize”, Tyto odlitky nejsou prostfedkem jeji vypovédi. Tim je tema-
tizace povahy fyzické existence lidského téla, prozivani tohoto téla v prostoru
a prozivani prostoru lidskym télem. Tyto prvky se pfi vsi ,hravosti” stavaiji prilezi-
tosti k fenomenologickému zkoumani toho, co je pro nas lidské télo, konkrétné
lidské télo. Tato osobité pojednana fenomenologie Ireny Jizové vypovida cosi
dilezitého a zneklidnujiciho o tom, jak je ovliviiovano a formovano lidské prozivani
prostoru. Zjevnost a tajemstvi jsou zde prevraceny proti své obvyklé pozici, jsou
vyrazem bytostnéjSiho charakteru a smyslu toho, ¢im je vyraz rliznych forem lid-
ské télesnosti.

Ackoli to na prvni pohled neni tak zfejmé, maji tyto artefakty Gzkou souvislost s je-
jimi kresbami (i kdyz se nejedna o kresby v klasické podobé - je to kombinace ko-
lazi, fotografii, upravenych pomoci grafickych programa). Stejné jako tyto artefakty,
tak i ,odlitky” nejsou néc¢im konkrétné nositelnym. Jsou ,pouze” vyzvou. Jejich
prostorem (kreseb) jiz neni kazdodenni svét, ale situace z néj vytrzena do fotografie
(nebo kolaze). Je to opét dalsi ,mezi” v nichz se Irena Jlizova tak rdda pohybuje.
A kone¢nym vysledkem je nehmotny meziprostor, v némz se déje oslovujici kon-
frontace. Prace Ireny Jizové muiZeme povazovat i za jisty druh dramatu, které
autorka sama iniciuje, na konstrukci prostoru, ¢asu a pohybu, v jehoz ramci se
znovu vyvolané rozplyne v nasledném vytvarném reseni. Jsem presvédcen Ze tato
».hra” neni vytvorena jen okolnostmi, ale také potlacenim a transformaci vlastni
energie a zaroven poprenim instinktivniho uspokojeni. V substitutivnim zopakovani
se tyto artefakty (at jiz se jedné instalace interiéru, fotografie nebo odlitky vlastniho
téla) stavaji pozitkem v procesu, ktery je neoddélitelny od systému a kontextu
vlastni interpretace.

Prochazime-li dokumentaci dosavadni tvorby Ireny JGzové mohou na nas jeji arte-
fakty zapUsobit jako defilé perfekcionalistickych realizaci. Jisty estetismus a aura
dokonalosti jsou privodnimi jevy — Irena Jizova pracuje intuitivné, ale vzdy v fadu
jasné organizace celku. Pfesto je témér ve vSech jejich projektech pritomna kate-
goricka ,nedokoncenost”; zde bych upozornil na Marcela Duchampa, ktery také
ve svém dile aplikoval principy transparence, zrcadleni, optickych ambivalenci i ak-
tivizoval pozici samotného divéaka. JUzové intuice a odstup, kterou jsou zakladni
vybavou jejiho arzenalu, maji koreny prave zde. Autorcina tvorba je vysledkem kri-
tické prace, nikoli virtualnim produktem, vzniklym ze skloubeni vyspélé technologie
a romantické imaginace. Dosavadni vytvarné pociny Ireny Jlizové na soucasné
ceské vytvarné scéné jsou neprehlédnutelnym, umélecky kvalitativné vysokym
standardem. Jeji tvorba je spiSe diskusni, dialogickd, tolerantné netolerantni, za-
sadni, ale oteviena.

Viadimir Tetiva
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kurator Museum Kampa — Nadace Jana a Medy Mladkovych v Praze

text do katalogu k vystavé Irena Juzova S.Y.T. — projekce, Orator Domu umeéni
v Opaveé (28. 11. — 28. 12. 2008)

Irena Jlzova patri ke generaci nastupujici v devadesatych letech 20. stoleti, pro kte-
rou je priznacné, ze se rychle osamostatnila a zaCala se prirozené vrazovat do mezi-
narodnich souvislosti. Jeji tvorba se pohybuje v Sir§im poli od grafickych cykl
a kreseb pres manipulované digitalni tisky a video az k technicky naroénym inte-
raktivnim instalacim. UZ v rané grafice uplatriovala vyhranény smysl pro stavbu pro-
storu, pro volné fazeni vrstev a jejich prortstani. Projevil se v ni smysl pro vyjadreni
energie protinajicimi se kfivkami, pro vystizeni syrové skutec¢nosti bez jakychkoliv
prikras. Zajimalo ji prostredi, ve kterém je vSechno podfizeno UGcelu a ve kterém je
estetické citéni nejspis$ az na poslednim misté. Dokaze ho presné zaznamenat i in-
terpretovat. Jeji projev plsobi velmi kiehce, coz se zvlast projevilo ve velkoplo$Snych
kompozicich z prasvitnych papird. Nejdrive na né tiskla, potom uz jen vyuzivala je-
jich strukturu. Tak se zvolna a pfirozené blizila k instalacim, v nichz opét vyuzivala
predméty, které ji né¢im zaujaly. Nékdy je balila do pruasvitnych papirl, takze se
zjemnily jejich tvary a instalace ziskaly s nabytym tajemstvim novy rozmeér.

V nékterych projektech zacala pracovat také se svétlem a zaroven zaznamenavala
neustaly vyvoj pfirody. UZivala zafivkové objekty, umistovala je do presné zvole-
ného prostredi. Od prvni poloviny devadesatych let se intenzivné zabyva moz-
nostmi ztvarnéni prostoru. Ovlada razné vyrazové prostredky, uzivad rozmanité
materidly, napriklad kovy. Nékteré projekty pocitaly s Ucasti a reakci divéka, ktery
meél zaujmout urcity postoj. Ziskala palro¢ni studijni pobyt u némeckého sochare
Otto Herberta Hajka v Karlsruhe, ktery vyrazné ovlivnil jeji projev. Vytvorila tu pu-
sobivy objekt z granitovych desek, ve kterém dospéla k interaktivnimu pojeti. Ve
vrstvach prachu z brouseni mohl kazdy zanechat otisk. Zarovern pokracovala v ex-
perimentech se svétlem. Vyuzivala promény barevnosti paprsku, zajimalo ji také
jejich zrcadleni.

Irena Jizova pocita se zapojenim divakd do ,hry” a navic se zdznamem jejich po-
hybu. Nékdy kombinuje svételné efekty se zvukem, snazi se plsobit na rizné
smysly. Vychazi z osobnich zazitk(, zajimaiji ji sily, které ovladaji prirodu. Spojuje
osobni vzpominky s pribéhy dalsich lidi. Obraci se k moznostem techniky, pdvodné
uplatriované ve zcela jinych oborech. Saha ke klasickym i netradi¢énim postuplim,
jejich volba je vzdy zdivodnéna. Rozviji urcity fad a pfitom vychazi z nahodilych
udalosti. Umi vyuzit dany prostor a své predstavy do néj promitnout. Casto pracuje
intuitivné, zajima ji lidska psychika. Zkouma, jak reagujeme na rizné podnéty, jak
na nas plsobi udalosti, které hraji dileZitou roli v nasem Zivote.

V projektu pro benatské bienale pojala prostor naseho pavilénu, jakoby to byl lu-
xusni obchod. Ve vitrinach nabizela jako ,zboZi” odlitky vlastniho téla. Snazila se
upozornit na to, jak trh v sou¢asnosti ovlada takrka vSechny sféry zivota. Chce si
privlastnit néco, co mu, doufejme, nikdy nemUize podlehnout. Autorka ndm chtéla
vzkazat, ze ekonomické zakonitosti ve volném a nezavislém uméni neplati.

Jiz delsi dobu pripravuje projekt nazvany S.Y.T. (Spend Your Time), ktery se po-
stupné uskute¢niuje na nékolika mistech. Nejdfive se predstavuji kresby, potom
projekce a vizualizace a nakonec vysledna instalace. Jde v ném o nas vztah k pro-
stfedi, ve kterém Zijeme, o nas vliv na svét kolem nas a naopak o jeho plsobeni
na vyvoj spolecnosti. Irena Jizova v ném prirozené uplatiiuje svou osobitou filo-
zofii, nepodléha a neprizpisobuje se Zzddnym modnim sméram, dokaze volit
vhodné prostredky k vyjadreni svych predstav. Jeji tvorba je odrazem neustalého
premysleni o vztazich mezi lidmi, o smyslu vSeho, co délame. Jde ji také o vystizeni
souvislosti mezi minulosti, soucasnosti i budoucnosti. Kazdy pribéh ma své vycho-
disko, navazuje na predchozi udalosti. VSechno ma svij dlvod, i kdyz tfeba na
prvni pohled nepochopitelny. Nic nevznika bez pfi¢iny, kazdy proces se odehravéa
v uréitém prostoru, kazda situace nastane praveé tehdy, kdyz dozraje jeji ¢as.

Jiri Machalicky
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Irena Jizova zprvu na AVU studovala kresbu a grafiku. V roce 1990 prestoupila do
ateliéru AleSe Veselého a jeji tvorba se pod vlivem nové svobodné situace na skole
i ve spole€nosti zac¢ala ubirat jinym smérem. lhned se odpoutala od tradi¢nich pro-
stfedk(l a zacala experimentovat. Tak vzniklo tfeba dilo Rozhledna (1990): autorka
pouzila lehky papir pro vyrabéni leteckych model(l a do néj vtirala ofsetovou tran-
sparentni barvu. Jesté v témze roce vykrocila smérem k objektu, napf¥. v dile Le-
tadlo, v némz zkombinovala letecky papir a dfevénou desku.

Nasledovala rada objektt, v nichZ JGzova zacala postupné uzivat i riizna dalsi média
a elektrotechnické komponenty — napfr. v dilech Kabina s kamerou (1992) ¢i Mista
l. (1992-93). Novym dulezitym momentem se v téchto pracich stal interaktivni mo-
ment: divak do dila vstupuje, je sniman kamerou a obraz se promita na monitorech.
Rovnéz prace s prostorem nabyva postupné u Jlizové na vyznamu. Vznikaji prace
instalacniho charakteru, viz napf. na druhé samostatné prazske vystavé Podivné
hry ve Spaloveé galerii v roce 1995. A¢ se vystava skladala z jednotlivych dél, insta-
lace byla promyslenou prostorovou kompozici. Tato tendence se pozdéji prohlu-
bovala a vyvrcholila napf. vystavou 16599 v Galerii Klatovy Klenova na zdmku v
Klenové v roce 2011.

Dosud nejvétsim Uuspéchem Ireny Jazové byla patrné jeji instalace Kolekce Série v
¢esko-slovenském pavilénu na Benatském bienéle v roce 2007. Instalace predsta-
vovala osobni zpovéd o mucivém vahani ¢loveéka, ktery ma se svym nitrem vyjit
na trh. Zaroven byla odpoveédi na hyper-spotfebni svét, pfed nimz uz jakoby nebylo
Uniku. Jizova zde pouzila odlitky vlastniho téla, jez se staly soucasti rozsahlé, pro-
myslené instalace: galerijni mistnost se proménila v luxusni butik, kde autorka v
krabicich a zarivych vitrinach nabizela své zbozi - lukoprenové ¢asti vlastniho téla.
Myslenka vystavit vlastni odlitek neni v modernim umeéni nova — podstatny je vSak
kontext, ktery nam zde J(izova predlozila.

Otisky téla Jazova pouzila i v dalSich svych dilech. Jmenujme napf. objekt Zluty
pokoj (2010), tvoreny sklenénou prihlednou vitrinou, do jejihoz nitra, do rozva-
tého prachu, autorka zanesla otisky svych rukou. Do stejné linie zapada i dilo Jste
nam drazsi nez drahokamy, mame vas radi nad zlato (2010), vzniklé na sympoziu
v Mikulové, kde autorka pozadala pritomné Gc¢astniky sympozia, aby otiskli néja-
kou ¢ast svého téla do brusného prachu. Otisky zafixovala do box( a vystavila
spole¢né s napisem UZij si svUj €as. Cela instalace ziskala timto sloganem novou
dimenzi a zaroven poukdazala i na dal$i myS$lenkové smérovani autorky: ¢as jako
veliCina, ktera je stale pritomna a které nikdo neunikne. Véta uzij si svij Cas je ta-
kovym mementem mori, které varuje pred pomijivosti. Kazdy otisk se jednou roz-
padne, stejné tak jako lidské télo, kazda skala se jednou rozdroli, byt to trva tfeba
stovky milionu let.

V roce 2009 se Jizova sezndmila s technologii vyroby nanovlaken. Nanovlakna
jsou asi tisicindsobné tenci nez lidsky vlas, tedy pouhym okem neviditelna. Tech-
nologii autorka studovala na liberecké Technické univerzité a ze spolupréace s la-
boratofremi Fakulty netkanych textilii vzesel objekt Kolem nas v nas (2009),
vyrobeny pravé z nanonovlaken. Navazuje na autorc€inu starsi praci (objekt s buri-
kami Kolem nds, 1991) a evokuje predstavy o neviditelnych a neprobadanych své-
tech. ,Nanovlakna jsou jednim z téchto mnoha svétli a my se jej pravé zaciname
dotykat...,” dodava autorka.

Na prvni pohled pUsobi dilo Ireny Jzové jako velmi kifehké, nenapadné a nespek-
takularni. Barvy, jsou-li prfitomny, jsou bledé a tvary nijak nesokuji. Vyznam byva
Casto zastreny az matouci, jako by autorka svj svét tajila. Nechava divaka hledat
vyznamy, jez nikdy nejsou jednoznac¢né, nybrz ambivalentni a proménlivé tak jako
Zivot sdm. Jeji objekty a instalace v sobé skryvaji jisté tajemstvi. To je ziveno auto-
réinymi Uvahami o relativnosti chapani finality ¢asu, neschopnosti ¢i nemoZnosti
interpretace toho, co se kolem nas déje, o fascinaci nevysvétlitelnymi, iracionalnimi
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jevy, zaroven vsak, ale také, odmitanim osudové danosti ¢i marnosti snazeni. Tento
filozoficky podtext dila Ireny Jlizové otevira brany do dalSich dimenzi, které nelze
postihnout ani rozumem ani smysly, které mizeme jen tusit.

Irena JGzova
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